PERENITATEA DESENULUI CA FORMA SI EXPRESIE
IN ARTA CONTEMPORANA

Rezumatul tezei de doctorat

Teza Perenitatea desenului ca forma si expresie in arta contemporand pune in
discutie doud directii de cercetare: un studiu teoretic asupra desenului, nsotit de o selectie
subiectiva a unor artisti considerati relevanti pentru cercetarea noastra, precum $i o cercetare
asupra creatiei personale, studiul teoretic sustinand demersul artistic personal.

Am ales desenul ca subiect al tezei de doctorat considerand cd acesta a avut
intodeauna si are Tn continuare un rol important in creatia oricarui artist, indiferent de mediul
in care se exprima. Definitiile, conceptele si convingerile despre desen au fost revizuite astfel
incat desenul sa poata fi redefint ca forma si expresie in arta contemporana.

Capitolele abordate in aceasta lucrare pleaca de la general spre particular, plecand de
la o definitie generald a imaginii, trecand printr-un scurt istoric si prezentand tehnici specifice
desenului, facand legdtura cu celelalte medii, prezentand importanta desenului pentru acestea
si ajungand la un plan subiectiv ce tine de contemplare, de interpretarea mediului exterior
(desenul abstract, desenul in peisaj), mergand mai departe spre contemporan, spre un plan
care se separa de traditional, unde nu sunt reguli, totul este permis, un plan in care tehnicile de
lucru se amestecd iar desenul duce spre o altd forma de expresie care se desprinde de

conventional.

Teza este structuratd in cinci capitole, primul capitol, intitulat Permanenta
desenului — crearea unui precedent, porneste de la definirea notiunii de imagine, Imaginea ca
reprezentare a realitatii si a irealitatii (subcapitolul 1.1.), apoi trece printr-un scurt istoric al
desenului, Evolutia desenului — scurt istoric (subcapitolul 1.2.), ajungand la enumerarea
catorva tehnici traditionale ale desenului, Tehnici traditionale ale desenului (subcapitolul
1.3.).

Desenul este imagine, figurativd sau abstractd, liberda de reguli. Desenul este o
imagine artisticd, prin care se contureaza o viziune noud asupra realitatii, datoritd mijloacelor
de exprimare specifice desenului.

Pornind de la desenul pregatitor pentru o lucrare pand la dobandirea valorii

autonome, de la desenul creat din linie de contur la desenul modelarii formei, acesta capata o



valoare estetica. Linia, gestul, codurile liniare, urmele si tehnica instrumentelor, aptitudinile
desenului, expresivitatea, subiectul si forma alcatuiesc o complexa constelatie Incorporata in

crearea desenului.

Capitolul al doilea denumit Necesitatea cunoasterii si recunoagterii desenului in
pictura, sculptura, grafica, trateaza desenul ca schitd in linie, Desenul — forma, linie, schita
(subcapitolul 2.1.), subcapitolul 2.2. analizeaza relatia desenului cu gravura, Desenul in
gravurd; precum si cu pictura, Desenul pictural, (subcapitolul 2.3.), iar in final legédtura
desenului cu sculptura Desenul sculptural, (subcapitolul 2.4.).

Thomas Munro afirma: desenul poate fi o arta independenta care produce forme
finite sau o componenta a altor arte cum ar fi pictura, unde el cuprinde schite preliminare §i
forme pictate direct cu penelul, subliniind caracterul independent al acestei forme artistice
precum si legatura stransa dintre desen si celelalte arte.

Schitele in desen sunt apreciate pentru expresivitatea lor, pentru inspiratia de care
dau dovada precum si pentru inovatie, aspecte importante ale unei schite in orice tehnica,
deoarece fac parte dintr-un lant al evolutiei, invitdnd secvente cognitive si proceduri practice.
Esentialul schitei este sugerat de inchis-deschis, ambiguitate, imprecizie, permite interpretarea
si reinterpretarea, pretandu-se la corectare, razgandire, redesenare.

Deanna Petherbridge considera ca posibilitdtile desenului par limitate fatd de cele
picturale. Linia in sine, abstractd, directd sau imitativa, nu existd in lumea vizibild. Ea e o
conventie de reprezentare, un element principal in ansamblul formal de a face artd, linia
referindu-se la fortd, la directie.

Plecand de la premiza gravurii ca si mediu, desenul in gravura devine un mijloc, o
cauzd, o functie, iar in final gravura rdmane o extensie si o proiectie a desenului. Eugene
Delacroix declara: Gravura este o adevarata traducere, adica arta de a transpune o idee
dintr-o arta intr-alta, astfel sustinand caracterul peren si inter-conectat al desenului.

Gombrich mentioneaza: Lucrarile de arta nu sunt oglinzi, dar au in comun acea
insesizabila magie a transformarii care este atat de greu de exprimat in cuvinte. Desenul in
gravurd este tot desen, gravura fiind in final, prin transpunere si reproducere, o oglindire a
desenului. Scurta trecere printre cateva dintre tehnicile traditionale ale gravurii ne-a ajutat in
cercetarea noastra sa Intelegem diversitatea, gestul si particularitatea formei si expresiei
desenului in procesul tehnic-creativ al gravurii.

Consideram ca desenul este nelipsit si obligatoriu 1n creatia picturald, ocupand un loc

important in realizarea compozitiei si constructiei elementelor componente unei picturi. Read



Herbert puncteaza: Linia nu dispare in mod obligatoriu atunci cand se trece de la desen la
pictura. Herbert 1l mentioneaza pe Blake William (1757-1827), pictor si gravor, care sustinea
ca linia este unul sau chiar singurul mijloc de a picta, astfel linia promovandu-se la rang de
element esential al oricarei arte.

Artista contemporana Silvia Béchli, considera ca desenul este o aparitie in miscare,
o abatere nuantatd, un schimb in campul gravitational, care atrage indirect atentia asupra
obiectului si plasmuirii visului, care nu vor fi niciodatd concretizate in desen. A desena
inseamnd a intra intr-un teritoriu neatins, a te invarti si plimba prin el, a crea un spatiu si a-l
cerceta, a lucra cu §i impotriva varstei hartiei. Desenul deschide spatii interioare i exista in
acele spatii fara a le ocupa in totalitate.

Daca a picta inseamna a insufleti desenul, a face sa infloreasca forma, dupa cum
afirma André Lhote atunci desenul va fi nelipsit din creatia picturala.

In desen sau picturd forma este sugerati in spatiu, iar in sculpturd forma este
pozitionata in acel spatiu.

Sculptorul Stephen Talasnik sustine: frumusetea desenului pentru sculptura este o
forma care adauga o dimensiune evitand vizualizarea bidimensionala. Desenul este un mijloc
pentru inventie, el devenind un mod de gdndire in timp ce sculptura ofera dovada formei
tridimensionale. Desenul este procesul de gdndire in timp ce sculptura este realizarea
materiald. Sculptura este un finit, iar desenul este infinit.

Desenul este o forma bidimensionala iar sculptura este forma tridimensionald a

desenului.

Cel de-al treilea capitol intitulat Desen, pragmatism si contemplatie, este structurat
in trei subcapitole astfel: Contemplarea imaginii (subcapitolul 3.1.); Arta abstracta si desenul
abstract (subcapitolul 3.2.); Peisajul si desenul in peisaj (subcapitolul 3.3.).

Pictand un peisaj, artistul nu urmareste sa descrie aspectul vizibil al peisajului, ci sa
ne comunice ceva despre peisajul contemplat, afirma Read Herbert. Dacd desenul este
imagine si este expresie, atunci orice desen este demn de a fi contemplat, contemplatia si
starea de contemplatie nu este legatd doar de natura.

Desenul contemporan nu mai reprezintd doar o realitate statica — in functie de tehnica
folosita sau chiar de suprapunerea si interferarea cu alte medii artistice, desenul poate fi

incarcat de emotie si manifestari sufletesti.



In incercarea de a da o definitie desenului abstract, am cautat si definim mai intai
cuvantul abstract. Abstract Inseamna, detasat de obiecte, de fenomene sau de relatiile in care
existd realitate; farda legaturd cu date sau fapte concrete, greu de inteles din cauza lipsei de
ilustrari concrete. Realitatea nu se deformeaza ci se transforma total, trecand printr-o gandire
criticd, analitica, sintetica, apeland la mijloace plastice pentru a reda o lume dincolo de
imagini, dincolo de realitate.

Desenul abstract este o forma de expresie subiectiva, un procedeu al unei imaginatii
creatoare. Indepirtarea de realitatea obiectiva ne ajuti s descoperim, dintr-o altd perspectiva,
un nou aspect al realitdtii, cu un nou sens, cu o mai mare atentie acordata culorii, texturii,
ritmului, formei si liniei.

Desenul abstract este realitatea deformata, transformata, o alta perspectiva a realitatii,
idei din impresii, unde geometria, forma, ritmul, armonia interfereaza.

Rosario Assunto defineste peisajul ca: natura care ca obiect de experienta estetica se
constitue in imagine finita a infinitului, spatializand in sine propria temporalitate absoluta.

André Lhote sustine ca indiferent daca e vorba de desen, valori, culori sau suprafete,
exagerarea, diminuarea §i suprimarea ar trebui sd existe In practica compozitionalda a
peisajului. Pornind de la realitatea obiectiva a peisajului, peisajul abstract ar putea fi
inlocuirea formelor organice cu cele anorganice.

La baza desenului care imita natura se afld o serie de forme exterioare, care Tmpreund
formeaza o realitate noud asupra naturii. Peisajul realist este o artd obiectiva iar cel abstract o
artd subiectivd. In ambele situatii este nevoie de experientd vizuald, creativitate, emotie,
atitudine, disponibilitate si sensibilitate in redarea acestuia in desen.

Daca desenul dupa naturd este un studiu, atunci natura va fi examinatd cu atentie,
urmarind detaliile, astfel fixdndu-se 1n constiinta noastra imaginea clara, care mai apoi poate

fi interpretata, deformata, pana la abstractizarea totala a ei.

Capitolul al patrulea denumit Desenul tridimensional, cuprinde subcapitolele: /.
Desenul intre planeitate si relief, 2. Desenul neconventional, 3. Tendinte contemporane in
desen.

Una din directiile desenului ca si forma ar fi desenul in relief, desen care se situeaza
undeva intre desenul bidimensional si desenul tridimensional. In acest tip de desen, pe langa
simtul vizual, un rol important il are simtul tactil. Am ales sa expunem tehnica tiparului sec in

acest subcapitol si nu 1n cel despre desenul in gravurd pentru rolul important pe care il are



acesta 1n cercetarea noastra si anume forma desenului care se manifesta in doua feluri: in plan
si in relief.

Sa depasesti limitele si canoanele, impuse intr-o forma sau alta, duce la noi cautari, la
noi intrebari, la altfel de desene, sa vrei sa stapanesti pe deplin practica unei arte, inseamna
sa cuceresti libertatea de a te folosi de ale ei mijloace cu siguranta si dezinvoltura afirma
Paul Valéry.

Am ales sd prezentdm lucrdrile unor artisti in acest subcapitol datoritd materialelor
neconventionale folosite in realizarea lor. Ele au ca punct de plecare si inspiratie desenul
traditional, acesta fiind transpus intr-un mediu neconventional artei. In aceste cazuri avem de-
a face cu un desen situat intre planeitate si relief, dar pentru ca intervin materialele
neconvetionale, neobisnuite pentru desen, imaginile prezentate pot fi catalogate drept desene
neconventionale.

Avem nevoie de un sens larg in redefinirea desenului - interferand cu atat de multe
medii, desenul contemporan nu mai poate fi un desen individual sau un desen pregatitor
pentru o lucrare, dar nici un desen in totalitate autonom, datoritd generozitatii de a explora
forma si expresia in atat de multe medii.

Artistii produc imagini cu ajutorul materialelor neconventionale pentru exprimarea
viziunii lor 1n artd, prin care se face trimitere la desen, acesta devenind un experiment, un
punct de pornire in creatie, o punte de legitura intre conventional si traditional cu
contemporanul si experimentul.

O directie a desenului ar fi cea inspre animatie, unde desenul devine cadru dintr-o
animatie. Artisti ca Francis Alys si Valerio Berruti sunt preocupati de animatia desenului
cadru cu cadru. Aici desenul deserveste animatia, el devine un mijloc, o secventd, o parte
constitutiva si componenta a unei lucrari de alt gen, cu alta forma stilistica.

Tehnicile traditionale ale desenului sunt insotite de noi abordari, impingand de multe
ori limitele desenului inspre colaj, picturd, sculpturd, ilustratie, animatie, instalatie,
performance. O gama largd de stiluri, genuri si subiecte sunt evidentiate in diverse forme, de
la miniaturi pana la suprafete de zeci de metri pétrati.

Artistii considera 1n continuare desenul o abordare esentiala, pentru a se adresa si a
interactioana cu lumea de azi.

Desenul ne inconjuard zilnic sub diferite forme. Relevanta si longevitatea desenului
nu au fost puse niciodata la indoiala, nu a fost considerat mort de catre artisti sau critici de
artd, la fel ca si pictura. Emma Dexter mentioneaza doud aspecte principale ale desenului de

azi, cel conceptual, cu discurs teoretic unde linia este un semn abstract, si cel traditional.



Desenul este o senzatie, un sentiment, o atitudine, precizeaza Anne Ellegood.

Scopul artei contemporane in general, este sd starneascd, sd provoace. Artistul
investeste valoare economica si psihicd in practica sa, aceasta fiind mai intensd, datoritd
acestei perioade 1n care timpul are o altd valoare, datd de tehnologia care avanseaza
permanent.

In comparatie cu desenul traditional, unde avem o imitare a realititii in plan
bidimensional, in arta contemporana desenul se reafirma, se redefinste fiind mai mult legat de

gandire, de a simti, de inteligenta, de inovatie, de conceptie, de tridimensional.

Cel de-al cincelea capitol, care constitue si ultima parte a lucrarii este dedicat
cercetdrii si creatiei personale, este structurat in cinci subcapitole, denumirea fiecaruia fiind
chiar titlurile proiectelor, incheiate sau in curs de desfasurare.

Pentru cd m-am refugiat in lumea semnelor, pentru proiectul Peisajul Braille am ales
alfabetul Braille ca si mijloc de exprimare. De fapt, acest proiect se vrea a fi o cercetare la
nivelul perceptiei spatiului plastic si de catre nevazatori.

Consider ca o imagine reflex poate fi o anticipare a ceea ce se afla dincolo de limitele
acestei lumi, de aici si titlul proiectului Dincolo de imagini.

In proiectul Peisaj, trecerea de la un peisaj existent la unul imaginar si invers, nu se
bazeazd pe o imagine figurativa ci pe imaginea simbolica, negrul sau culoarea fiind in egala
masura purtatoare de simbol.

Expozitia LandEscape uneste o selectie de desene care fac parte din seriile de
lucrari Peisaj existent, Peisaj imaginar, Dincolo de imagini, lucrdri in care tratarea abstracta
a peisajului In desen este subiectul general.

Necesare tezei, am adaugat introducerea, concluzia, bibliografia, lista ilustratiilor,
compusa atat din imagini care documenteaza partea teoretica cat si imagini din creatia si

cercetarea personala.

In evolutia desenului au avut loc schimbéri majore, datorita relatiei permanente cu
alte medii artistice care la randul lor au trecut prin etape de dezvoltare, extindere si inovatie.
Datorita caracterului peren, forma si expresia desenului se schimba de la o imagine la alta, de
la o tehnica la alta, desenul la randul sau dobandind un caracter evolutiv si inovator.

Cercetarea doctorald ne-a ajutat sa aprofundam studiul teoretic in relatie si in paralel

cu demersul practic personal, studiul teoretic constituind o sustinere a demersului personal.



In urma cercetirii noastre putem concluziona ci desenul in arta contemporani nu
este doar arta de a reprezenta un obiect prin linii, alb-negru, in tehnici traditionle. Caracterul
peren al desenului in arta contemporana este dat de alaturarea sa cu noile medii de exprimare,
fie ele digitale sau neconventionale, prin ajutarea sau sustinerea lor, acestea remarcandu-se

mai tot timpul in orice forma de artd contemporana.



